
Vesna Laki}evi} Pavi}evi}

Cipela

Prema zamisli ~lanova Sekcije istori~ara umetnosti ULUPUDS-a, izlo`ba Cipela konotira hod i
kretawe, {to se uklapa u temu Majske izlo`be Ubrzawe. Naime, cipela kao artificijelni objekat ima
vi{ezna~na simboli~na obele`ja, pa se fenomenu mode sugeri{e da kroz umetni~ko iskustvo stupi u vezu
sa artificijelnim, antiutilitarnim i redefinisanim objektima van mehanizovnog, standardizovanog i
izfabrikovanog sveta i sistema komunikacije. Izlo`beni eksponati interpretiraju personalna iskustva,
nostalgi~na tragawa po pro{losti, konceptualne, asocijativne, metafori~no-metonimijske dimenzije u
kojima art-objekat imitira sli~ne upotrebne objekte. Tako cipela, osim akcesoarne uloge, ima sopstve-
nu personalnost i temporalnost, wen hod kroz vreme je ispuwen simboli~nim zna~ewima vezanim za
sre}u, seksualnost, harmoniju, magiju. Dakle, „klizna zna~ewa“ ovog modnog detaqa nastaju usled uzro~nog
ili slu~ajnog odnosa izme|u likovne predstave i predmeta koji oni prikazuju. Li{ena upotrebne vredno-
sti, razlog postojawa nalazi u arteficijelnosti i pobuni protiv mas-produkta.

Pojam cipela/cipele nije slu~ajno `enskog roda. Formalno, cipela ima otvor, u woj se sjediwuju
polovi. Visoka potpetica sugeri{e na~in hoda (lelujav, cik-cak), pertle asociraju na seksualnost, a
falusni oblici ukazuju na wenu analogiju s odre|enim delovima tela. Bilo da je re~ o cipeli kao
feti{nom objektu ili objektu magijskih kvaliteta, ona neosporno sadr`i simboli~ne poruke i iluzije.
Modifikacija i umetni~ka nadgradwa upotrebnog objekta (cipele) sugeri{e i zna~ewe toga subjekta.

Ve}i broj izlo`enih eksponata ima karakter eksperimenta koji o`ivqava dadaisti~ke i neodada-
isti~ke tendencije usmerene ka destrukciji tradicionalnih gra|anskih vrednosti ili upotrebi produka-
ta, urbanih otpadaka vrednosti i zna~ewa potro{a~kog sveta.
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Nada Ka`i}
••• Cipela za Ofelijinu {etwu, terakota, metalna `ica

Nada Ka`i} (1963), kerami~arka po obrazovawu, a skulptorka
po vokaciji, dugo je opsednuta op{tom formom damske cipele, do-
bijenom otiskom stvarnog predmeta u glini, koja svojom neutralno-
{}u stvara idealan fon za razli~ite slikarske intervencije i ko-
mpozicije u sadejstvu sa metalnim konstrukcijama. Wene instalacije,
kakva je Cipela za Ofelijinu {etwu, predstavqaju sna`nu, gotovo
teatralnu koncentraciju zna~ewa visokog dramskog naboja. Pri tom
je parabola `enstvenosti-`rtvovawa-sudbinskog izvu~ena preci-
znim koliko i ekspresivnim likovnim jezikom, monumentalnim,
premda nevelikih dimenzija, i svevremenim bez obzira na aktu-
elnost metoda.

Mirjana Vajdi} Baji}, strasna obo`avateqka cipela

Milana Paunovi}
••• Sardina, kombinovana tehnika 
••• Qubav, gips

Eksponati Milane Paunovi} (1976), slikarke
po obrazovawu, deo su ciklusa Eros, eksluzivno
kreairanog za ovu izlo`bu. Sardina – slikarski
rad trodimenzionalnog karaktera – pripada auto-
erotskom vizuelnom dnevniku, u kome se introspe-
kcija fokusira na proces stvarawa novog identi-
teta, `enstvenosti s „obe noge“ i „punim srcem“ u
sada{wosti, neoptere}ene sudbinskim, rodnim
ili tradicionalnim predodre|enostima. Limenka
iz koje vire dra`esno izlakirani prsti}i zapravo
je metafora kalupa-cipele u koji se dobrovoqno
„pakuje“ damsko stopalo, etiketiraju}i ne samo
`equ za dopadawem, ve} i cenu koju smo spremni
da pla}amo za weno odr`avawe. Skulpturalni rad
Qubav, prvi u opusu mlade umetnice, predstavqa
par u veoma neuobi~ajenoj kombinaciji – odlivak
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wenog Stopala podr`ava wegova Figura u polo`aju Atlasa. Mada na prvi pogled ozbiqan, ~ak i morbidan,
rad je zapravo oda mu{koj ne`nosti, obo`avawu, snazi… Ma kako se vama ~inilo, zaista je lep mu{ki gest
(koji se zadr`ao mo`da jo{ samo na boemskom Istoku) ispijawa {ampawca iz damske cipele – svakako,
pod odre|enim uslovima…

Mirjana Vajdi} Baji}, strasna obo`avateqka cipela

An|elka Bojovi}
••• Cipelice iz XVIII veka, 
••• uqe na platnu,
••• 97 × 120 cm, 2005.

Jedno od brojnih i{~itavawa
koje cipela u umetnosti ima jeste
i weno identifikovawe s vreme-
nom u kome je ona kao takva re-
prezent socijalno-kulturolo{kog
miqea. Motiv cipele, kao jedan
od detaqa koji An|elka Bojovi} pa-
`qivo percipira kroz svoje delo,
daje nam mogu}nost da osetimo duh
rokokoa, u kojem je stvarao Antoan
Vato (Antoine Watteau), ~iji je opus
vi{edecenijska inspiracija ove
autorke. Pro`ivqavaju}i odre|ene
scene/detaqe iz Vatovog stvarala-
{tva, An|elka Bojovi} kroz svoje
slike vodi dijalog dva vremena,
dva prostora i dva umetnika. Ovaj
slavni francuski slikar je u svom opusu preplitao pozori{ne scene i `ivot plemi}a do te mere da se
ne mo`e napraviti jasna razlika izme|u wih, tako da su odevni predmeti wegovih junaka pravi
reprezenti odevawa s po~etka 18. veka. Stoga cipela u delu An|elke Bojovi} predstavqa identifi-
kacioni simbol ne samo li~nosti koja je nosi, i samim tim rokokoa, ve} istovremeno daje reminiscenciju
na vreme u kome je `eqa za u`ivawem bila imperativ. 

Olivera Vukoti}
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Mom~ilo Mo Mo Trajkovi}
••• Klompa koja juri, kombinovana 
••• tehnika, 56 × 40 × 21 cm, 2007. 

Cipela kao tema ve} je vi{e od
dve decenije artisti~ka preoku-
paci-ja Mome Trajkovi}a, koji svoja
dela izvodi u unikatnoj keramici,
povezuju}i ih slo`enim kompozi-
cijama s drugim meterijalima. U
wegovoj porodi~noj tradiciji cipe-
la je bila deo egzistencije i ra-
zmi{qawa, a dobila je i svoje puno
ostvarewe u keramoplastici. ^ak
je na 3. Svetskom trijenalu kera-
mike, odr`anom u Zagrebu 2005. go-
dine, Trajkovi} za jednu od svojih
cipela nagra|en Zlatnom plaketom
za humoristi~ko delo. 

Upravo objekat – figuralna pre-
dstava, wene povr{ine, slo`ene deskripcije – su{tina su onoga {to za Trajkovi}a predstavqa osnovni
izazov. Konceptualni program, uspostavqen i ostvaren kroz pojedina~ne objekte ili kompozicione
celine, karakteristi~an je i u formi i u realizaciji. Stvara fantazmagori~ne oblike koji imaju
polazi{te u ma{tovitim kreacijama, crte`ima i slikama koje su u detiwstvu izma{tale wegove k}erke.
U tim ~udesnim spojevima ideja i slo`enih oblika, ~iste boje, sjaja gle|i i pozlate, kriju se zagonetni
simboli i poruke. Da li se u nagla{enoj dekorativnosti, i{~a{enim figurama, ~uvarima i za{titnici-
ma sawara, svet ~uva i brani od urbane stvarnosti, la`ne dinamike i minimizacije svega onoga {to ima
pri~u i emociju? Povr{ine osnovnog objekta ispuwene su naizgled nespojivim elementima, aplikacijama
i dekorativnim arabeskama. Kuda juri Momina Klompa spajaju}i mogu}e i nemogu}e elemente, od glave
mitolo{kog kowa na pramcu objekta za ma{tawe, do skrivenih fioka ~iji sadr`aj pobu|uje radoznalost?
Potkovice celom objektu daju ubrzawe i snagu nadrealnog sna. Pikturalnost keramoplastike i izvesna
zasi}enost, u korelaciji sa drugim materijalima (metal, kudeqa, ko`a), autorov su estetski princip.
Kombinovawa glazura mat-sjajno i pozlate doprinose op{tom utisku izma{tanog i nestvarnog objekta koji
ima nedrealnu mo} totema, Aladinove lampe ili {umskog bo`anstva.

Milana Veinovi}
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Ana Rodi}, Tamara Miodragovi}
••• Cipelice, kombinovana tehnika, 2007. 

Cipela na oblaku 

1. Cipela nije sama
Cipela je sedela sama na ivici oblaka i

plela ~arapu. Oblak je plakao, a ona je ~ekala Ta-
maru…

Imala je razloga za tugu, ali tuga nije dola-
zila. [uwali su se tragovi i o~ekivawa…

2. Nogice koje mrdaju 
Prekrstila je svoje duge meke ~arape u `udwi

za nogicama koje mrdaju! Razmrda{e se noge na
sve ~etiri strane! Zamrsi{e tragovi…

I tada cipela sko~i sa oblaka. Sunovrati se
u naru~je nebu dozivaju}i svoj odraz…

3. Na tragu svog traga 
Dostojanstveni tragovi sedeli su za trpezom

na susednom oblaku. Jeli su svoju bledu pro{lost.
Li~ili jedan na drugog…

Slegnu se cipela u duboku tugu. Iz tuge je
izvirivao izgubqeni trag. Lica im se susreto-
{e i ~e`wivo dodirnu{e…

4. Ne}u tragove! Ho}u seks!
Mahnita ruka pritisnu upla}eno dugme i ugasi cipelu na oblaku. 
Stisnu nogu istrgnutu od ~arape razmahuju}i cipelama…
Zagrizla je cipelu i zaurlala: „Ne}u tragove! Ho}u seks!“

Dragica Jovanovi}
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Tamara Jovanovi}
••• Balans, 2 rada, kombinovana tehnika, 2007.

Pretpostavku da percepcija objekta predstavqa odnos
razli~itih sklopova vizuelnih, taktilnih, neo~ekivanih
dra`i, potvr|uje kreativni eksperiment Tamare Jovano-
vi} o disbalansnoj strukturi prividno istovetnog. Ra-
zmotrimo korak na~iwen cipelama neujedna~ene pla-
tforme, konstrukcije, forme, te`ine: ravnote`a se gubi,
prividna prostornost zamagquje, nu`no opa`awe znakova
udaqenosti i dubine postaje nesagledivo! Neizvesnost,
zbuwenost, odva`nost – to korak simboli~no transponuju
u raskorak, ili sna`nu reakciju verovawa u motiv jedin-
stvenog sklopa sposobnosti opstanka, skrivene ~ovekove
li~nosti u ekstremnim uslovima konfliktne psihodrame.

Qiqana Joksimovi}

Dragana @arevac
••• Gde sam bila, gde sam sad?

Fotografije vlastitih cipela Dragane @arevac nastavak su wenog
rada na performansu, i odraz koncepta `ivota kao stalnog perfor-
mansa.

Cipele ~uvaju se}awe. Poma`u nam da idemo iz mesta u mesto, a
mesto je za D. @arevac “(i) mentalni pojam – prostor u kome obitava
na{ identitet”. Cipele su i maska za identitet, potisnuto, otpor grav-
itaciji… Se}amo se performansa koji isku{avaju izdr`qivost tela, i
radova umetnica koje kroz alter-identitete preispituju reprezentacije
`ene i wene uloge… Rad Dragane @arevac dovodi istu u ravan egzi-
stenciju i fantazmu, dan koji prizemquje i no} koja osloba|a, ili tek
boqe prikriva neslobodu. Ovaj li~ni “diskurs” posredno “govori” i o
polovima, `eni-heroju, feti{ima i kompromisima, prisustvu i odsu-
stvu, efemernom i konstantnom, privatnom i javnom. I – nije nam neo-
phodno da u|emo u tu|e cipele…

Qubica Jelisavac – Kati}
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Milanka Berberovi}
••• Wing, metallic, perforirani lim, 2007.
••• Heavy metal, lim, 2007.

Visoka potpetica asocira na lelujav hod `ene i isti-
~e wenu seksualnost. Lete}e cipele, s krilima na petama,
simboli{u pokretqivost i zanos o letewu. Su{tina ovog
rada je strategijski usmerena ka kritici potro{a~kog dru-
{tva i cini~noj upotrebi otpadaka te kulture.

Vesna Laki}evi} Pavi}evi} 

Ru`ica Risti}
••• De Sad?, potkovica, lim, ekseri, 2007.
••• Log in, delovi kompjutera, 2007.

Tipi~an neodadaisti~ki primer feti{izacije
tehnolo{ke civilizacije koja stvara paradokse zna-
~ewa i vrednosti postmodernog dru{tva.

Vesna Laki}evi} Pavi}evi} 
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Caja Radoji~i}
••• Cipela za moju dragu, terakota, 2007.

Ovo sna`no asocijativno vajarsko delo motivisano
je temom cipele. U apstraktnoj formi predstavqa inter-
pretaciju konkretnog motiva ptice i gnezda, tako da osta-
je otvoreno za tuma~ewe posmatra~a. 

Vesna Laki}evi} Pavi}evi} 

Velizar Krsti}
••• Stare patike, akvatinta/bakropis,
••• 46 × 49 cm,  1978.

Kada je po~eo likovnu avanturu,
Velizar Krsti} morao je da se opre-
deli. Ili }e se prikqu~iti vladavini
konceptualizma, ili tzv. reifikaciji
slike, ta~nije povratku na tekovine se-
damnaestog i osamnaestog veka u Ho-
landiji. Naravno, vaqalo je razmisli-
ti i kako neke nove izraze, koji su
do{li sa ameri~kog terena, upotrebi-
ti u ostvarivawu sopstvene misli. I on
se opredelio: bi}e to pop-art sa ele-
mentima ekspresionizma, sa predile-
ksijom socijalnog prosedea kakav je vla-
dao u ~etvrtoj deceniji. Ideje Mirka
Kuja~i}a, Stevana Bodnarova, Lubarde
i inih dobro su do{le mladom grafi-
~aru koji je Papilotnama, Konzervom i
naro~ito Mu{icom na zidu izborio
sebi ugledno mesto.

Bratislav Qubi{i}
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Predrag Miladinovi}
••• Cipele za {etwu po moru, 
••• kerami~ke plo~ice, voda, 
••• pleksiglas, ko`ne cipele, 2004.

„ … A la|a bje{e nasred mora u nevoqi
od valova, jer bija{e protivan vjetar.
A u ~etvrtu stra`u no}i otide k wima
Isus idu}i po moru. | I vidjev{i ga
u~enici po moru gde ide, popla{i{e se
govore}i: to je utvara; i od straha po-
vika{e. | A Isus odmah re~e im govo-
re}i: ne bojte se; ja sam, ne pla{ite se.
| A Petar odgovaraju}i re~e: Gospode!
ako si ti, reci mi da do|em k tebi po
vodi. | A on re~e: hodi. I izi{av{i
iz la|e, Petar i|a{e po vodi da do|e k
Isusu.“ (Matej, 14 : 24 - 29)

Miladinovi} se u svom radu slu`i transpozicijama svakodnevnih `ivotnih situacija i predmeta,
wihovim izme{tawem, te zauzimawem distance u odnosu na uobi~ajene, utilitarne i o~ekivane namene.
Oneobi~avawe prizora i zbuwivawe posmatra~a jesu jedna od poznatih i ve} primewivanih di{anovskih,
kasnije nadrealisti~kih praksi. Miladinovi} u wu unosi narativnene elemente biblijske pri~e o Hri-
stovom hodu po povr{ini vode, ali, za{to da ne, i o savremenom Narcisu – dendiju kome u „doba potro{we“
brendiran i presti`an proizvod „obe}ava nemogu}e“. 

Marijana Milosavqevi}
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Gabriel Glid
••• ^izme, skaj i ve{ta~ko krzno, izrada u fabrici cipela 
••• (10 kom.), 2001.  

Cipela kao simbol putnika proklamuje ignorisawe
granica, slobodu kretawa, mogu}nost kretawa u svim pravci-
ma, pravo na sopstveni izbor. Ona je tako|e potvrda identite-
ta, a ~esto i znak erotskog i emotivnog vokabulara. U {irem
smislu, ona asocira na promene, na tragawe za istinom pri-
menom odabranih istra`iva~kih postupaka.

Gabriel Glid jedan od svojih umetni~kih eksperimenata
posvetio je obu}i/~izmama, koje o~ekivano pretvara u
intrigantnu stvarnost. Damske ~izme su na prvi pogled samo
to, a su{tinski one su estetski objekat sam po sebi, koji
nam se name}e kao vizuelna senzacija a ne kao upotrebni
predmet. Da li je u pitawu samo duhovitost ili se iza we
krije kritika i li~ni umetnikov stav prema psihologiji
potro{a~kog dru{tva, dominaciji modnih brendova, agre-
sivnoj reklami, diktaturi trendova?

Svetlana Mladenov
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Marina Stojanovi}
••• Cipela, bojena terakota, karton, 2007. 

Cipelo, jesi li?
Nije svako nao~it. Ne osvrtati se na sebe – ne vaqa. Za mladu `enu

to obi~no zna~i da je sa wom svr{eno. Ako jo{ nije, i ako ona ne}e da
tako bude, toga mora biti svesna. Ona vidi kako izgledaju druge, vidi
{ta le`i u izlogu, pa i sebe stavqa u to. Nijedna `ena ne mo`e da od
sebe u~ini ono {to se u woj nije za~elo ranije. Wu k lepoj ode}i, obu}i,
lepom pona{awu privla~i samo ono {to ve} dugo `ivi u wenim vla-
stitim `eqama, premda neodre|eno, i stoga rado pristaje da bude zave-
dena. S novom frizurom i novim cipelama ona ide naokolo i pozira,
pokazuje se u zauzetoj pozi, a svetlo se probija do sjajnih ku}a Knez-Mi-
hajlove, i zove. Sjajno je osvetqena roba iza stakla {to tra`i mu{terije.
Uzorku modela pridru`uje se izlog, da bi pobudio `equ za elegancijom.

Gordana Biba Markovi}

Vojislava ^itakovi}
••• Ubrzane cipele, keramika, 2007

Za mladu kerami~arku Vojislavu ^itakovi} poziv da oblikuje
cipelu nije bio izazov da razmi{qa o feti{u `enstvenosti ili
senzualnosti, ve} podstrek da filozofski promisli o sveko-
likom kretawu. Oblikovala je cipele kao samostalni organizam,
gotovo bi}a, koja se kre}u i napred i nazad, ali i kroz vreme.

Energija koja pokre}e ovaj jedinstveno oblikovan mali svet
jesu asocijacije koje naviru ve} samim pogledom na ubrzane
cipele. Tako, vedro obojene volute kao da su skinute sa gr~kih
hramova, meki pro`imaju}i oblici asociraju na pop-art ili di-
namiku rolera, a znak smajlija ukazuje na sveprisutnost kompju-
terske komunikacije. 

Svepro`imaju}i pokret, preplet pro{losti, sada{wost i
budu}nost, zapa`a se u ovim cipelama koje upravo kretawem i
zatvaraju ve~iti krug i vrte se kao perpetuum mobile.

Dijana Mila{inovi} Mari} 
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Predrag Caranovi}
••• Cipela

Imelda Markos, `ena filipinskog
predsednika Ferdinanda Markosa, po we-
govom svrgnu}u, pobegla je iz zemqe; ve-
seli Filipinci prona{li su u wenim or-
marima 3000 pari cipela. Ova vest obi-
{la je ceo svet. Imelda je rekla da je to
la`, da ona je imala samo 1060 pari.

Ova pri~a, svojim podtekstom i svo-
jevrsnom ironijom, mogla bi biti pove-

zana ne samo sa radom Predraga Caranovi}a, ve} i s izlo`bom u celini. Umetni~ko delo koje je pred nama
jeste objekat sam po sebi, koji sadr`i prona|ene i odba~ene predmete (stari metalni tawir na kome stoje
dve minijaturne cipele, mu{ka i `enska, sa tekstom: mu{ka i `enska /dole/; leva i desna /gore/). Ovi pre-
dmeti su dovedeni u novi kontekst i deluju preko sugestije i asocijacije. Za razliku od novog realizma, koji
propagira slu~aj i sakupqenim predmetima prepu{ta da se sami usklade, pred nama stoji dobro osmi{qeno
i promi{qeno umetni~ko delo koje se ne stidi da poka`e svoju dopadqivost, sentimentalnost, ~e`wu za ne-
kim drugim razdobqem. Ono simboli{e vezu pola ili roda, vi{eslojnost ideje i zamisli; sadr`i izvesnu
dozu feti{izma, obavijeno je velom tajne i misterije u krajwe nadrealnoj atmosferi napu{tenosti i osame.

Dragana Palavestra

Milica Raki}
••• Bez naziva, kombinovana tehnika, 2006.

@enstvene cipele koje je umetnica Milica
Raki} vizuelno uobli~ila kombinovawem goblena
i {kotske {are, deo su wenog celovitog umetni~kog
koncepta koji u prvi plan stavqa problem komu-
nikacije u savremenom dru{tvu, posebno na relaci-
ji mu{karac – `ena. U tom kontekstu Milica Raki}
preispituje modele i tehnike savremene likovne
umetnosti, reintegri{u}i tradicionalni vez za
potrebe svog umetni~kog izra`avawa. Ona }e upo-
trebiti grafi~ku ubedqivost veza za svoje intimne
poruke na belini batistanih maramica, a sladuwa-
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vu lepotu motiva slika-goblena ugradi}e u slo`enije „objekte“ – haqine i cipele. Igrom mogu}ih zna~e-
wa, kroz su~eqavawe romanti~no – slobodno, tradicionalno – savremeno, konzumersko – decentno, ume-
tnica nudi vi{e nivoa ~itawa ovih radova.

Ivona Raja~i}-Barandovski

Olivera Parli}-Karajankovi}
••• Bloody shoes, porcelan, 2004.

Bloody shoes Olivere Parli} Kara-
jankovi}, realizovane u porcelanu, otvo-
reno asociraju na najintimnije `enske
erotske oblike, ne zanemaruju}i pri tome
ni mu{ke simbole. One ~ak formom i bo-
jom nagla{avaju spoqa{wi i unutra{wi
izgled ovih oblika. To dvostruko tuma-
~ewe skulpture – objekta, sa akcentom na
erosu kao najvitalnijem qudskom nagonu,
umetnici je veoma va`no jer o intimi i
telesnom progovara hrabro i neobi~no
delikatno. Insistiraju}i na o~iglednim
asocijacijama (meke obline – dojke, fi-
no}a ne`ne porcelanske povr{i – ko`a,
krv, falusoidni oblik {tikle), Olivera
Parli} Karajankovi} na prefiwen na~in
pokre}e u gledaocu niz pitawa na temu
erotike, seksualnosti i li~ne intime.

Ivona Raja~i}-Barandovski

15



Du{an Ota{evi}
••• ^etrdesetjedanipo, bojeno drvo, platno, metal,
••• 31 × 28 × 28 cm, 2007.

Umetni~ka ideja i poigravawe sa svakodnevnim Du-
{ana Ota{evi}a, iznova potvr|uje da su najboqe stvari u
`ivotu jednostavne, kao {to je i svaka dobra umetnost je-
dnostavna. Naime, ovde je kalup za cipele, kao na|eni
predmet, u svojoj konstrukciji i po svom obliku, izme{ten
iz funkcije, da bi se potom, mo}nim principom vi-
zuelnog pojednostavqivawa, neiscrpnom, gotovo de~jom
ma{tom i lako}om igre, otvorile neslu}ene mogu}nosti
u~itavawa novih zna~ewa. Jedno od wih bilo bi da, kao
{to se u cipelama sigurno kre}emo kroz `ivot, tako one
mogu postati i barka kojom se plovi, {to, svakako, ne
mo`e a da nam ne uhvati pogled.

Mirjana Radoj~i}

Slobodan Roksandi}
••• Bez naziva, papir, drvo, PVC, 120 × 128 cm, 10 × 10 × 27 cm, 
••• 1993 – 2007.

Rad Slobodana Roksandi}a promi{qen je u sasvim druga~ijem
smislu. Osnovni prizor – portretisana li~nost – na neki na~in
gubi na va`nosti pred za~udno{}u umetnika oblikom novog dizajna:
kada patika, kao glavni adut, postaje gliser, pegla dobija svojevrsnu
erotiku sportskih automobila, ili kada, opet, damska cipela, po-
stavqena na le`i{te rama, otkriva fascinaciju laserskom preci-
zno{}u hodawa i dodirom asfalta ta~kicom {tikle.

Mirjana Radoj~i}
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Ana Nedeqkovi}
••• Iz serije crte`a Zla devoj~ica: najboqa sam!, 2006.

Kontinuirani projekat Zla devoj~ica autorke Ane Nedeqko-
vi}, nastao je iz potrebe da se uspostavi subjekat koji bi na auten-
ti~an na~in poku{ao da se izbori za sopstveni prostor unutar
brutalnih dru{tvenih okolnosti. Ova devoj~ica okarakterisana je
kao zla pre svega zato {to su wene aktivnosti utemeqene na vred-
nostima i pretpostavkama koje podrazumevaju subverziju sistema.
Ali u tim subverzivnim aktivnostima i{~itava se neophodnost
transcendirawa lokalne sredine, zbog ~ega ih je mogu}e inter-
pretirati i kao kritiku i nepomirqivost s datim kontekstom.
Iako su cipele simbol te`we za izme{tawem, ovaj autoironi~ni
subjekat nastavqa da se poigrava sa simptomima dezintegrisanos-
ti, karakteristi~nim za ostanak u neodgovaraju}em sistemu. 

Maja ]iri}

Jelena Stoku}a 
••• Alisa po motivima Luisa 
••• Kerola, dramatizacija Ivana 
••• Dimi}, 2006.

Vratimo se Borhesu. Ako se pre-
ma drevnoj kineskoj klasifikaciji
`ivotiwe dele na: 1) one koje pri-
padaju caru, 2) balsamovane, 3) dre-
sirane, 4) prasi}e na sisi, 5) si-
rene […] 13) one koje su upravo ra-
zbile vazu sa cve}em i 14) one koje
iz daqine izgledaju kao muve, onda
bi se klasifikacija dramskih lica
`ivotiwskog porekla mogla izvr-
{iti na: a) one koja pripadaju caru,
b) one koja vr{e fotosintezu, v)
one koja pu{e cigarete umesto nar-
gila i g) one koja nose vi{e od dve
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cipele. Sre}nim ukr{tawem primeraka iz kategorije b) i g), tokom rada na predstavi Alisa u produkciji
Pozori{ta „Bo{ko Buha“ (sezona 2005/06.) i u re`iji Marije Milenkovi}, nastala je Gusenica koja umesto
nargila pu{i cigaretu i umesto da drogirana sedi na pe~urci – tr~kara po sceni sa svojih 10 cipela u 5
razli~itih veli~ina (38 do 46), koje je za ovu priliku dizajnirala Jelena Stoku}a. Za ovaj izuzetan kosti-
mografski rad  dobila je priznawe VI YUSTAT-ovog bijenala scenskog dizajna, i posebno priznawe
Instituta za nanotehnologiju iz Buenos Airesa, za poseban doprinos fantasti~noj zoologiji.

Irena [entevska

Valentina Savi}
••• Tranzicija

Tranzicija. Ubrzawe. Prosperitet. Bu-
du}nost. Brzina. Boqitak. Progres. Nada.
Da li je stvarno tako, ili ipak nije? Da
li bi trebalo staviti znak jednakosti
izme|u ovih pojmova? Da, naravno. Mo`da.
Nisam ba{ sigurna. Ne, nikako. Barem ne
ovde, sad i kod nas. Ili to samo ja tako mi-
slim i ose}am?

Da li se mi uvek vra}amo na isto, po-
~etno mesto? Vrtimo li se u krug? Kora~a-
mo, ubrzavamo, jurimo, tr~imo. Brzine ima,
ali pomerawe je zanemarqivo – nikud ni-
smo odmakli. 

I dok prelazimo preko pe{a~kog pre-
laza, ma{tamo da idemo napred, u boqe i
sigurnije. Ali, varamo se. Sve je isto. Vra-
}amo se istim putem. Opet se ~uje isti bat
{tikle. U krug, u krug. Again and again. Ni-
smo li mi to na po~etku?

Maja [kaqac Stano{evi}
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